


Nog twee Antwerpse Reynaertmeubelen

van omstreeks 1700

R.VANDAELE EN P. WACKERS

Onlangs werden in dit tijdschrift vijf
meubelen besproken uit pali:_:sander'
met ingelegde tinnen afbeeldingen die
het Reynaertverhaal uithbeelden ',

Er kwamen dertien verschillende af-
beeldingen op voor die — eigenaardig
genoeg — illustraties zijn bij het der-
tende-ccuwse Van den vos reynacer-
de, en niet bij het in de zeventiende
ecuw algemeen bekende Reynaertver-
haal, een bekorte versie van Reynaerts
historie.

Naar alle waarschijnlijkheid ontston-
den deze vijf meubels omstreeks 1700
in het atelier van de Antwerpse meu-
belmaker Hendrick van Soest 2.

Als aanvulling op dat artikel worden
nu twee andere Reynaertmeubels be-
schreven, die ongetwijfeld uit hetzelf
de atelier komen, en die qua bouw,
materialen en motiefkeuze (wederom
Reynaerttaferelen) sterk met de reeds
beschreven serie van vijf overeenko-
men, maar toch een aparte serie vor-
men vanwege hun andere iconografi-
sche cyclus °.

Wellicht zijn de beide meubels vanaf
het begin bedoeld als tafelcantoor-
ties *, ze hebben nl, geen onderstel.
Ze bevatten laatjes, die aangebracht
z1n rondom een centraal deurtje,
waarachter nog cen aantal kleinere
laatjes verborgen zijn.

Het eerste tafelcantoortje (afb. 1) is
recent opgedoken in de Antwerpse
antickhandel (’s-Gravenwezel). Het
werd eind 1986 op een beurs nabij
Parijs ontdekt. Na restauratie werd
het begin 1988 op de Antiekbeurs
van Belgié te Brussel te koop aan-
geboden °. Het meubel meet h. 71 x
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b. 91,5 xd. 32,5 cm en is van palissan-
der. De randjes rond de met tin inge-
legde plaatjes zijn van ebbehout en
zwartgemaakt perehout. Achter het
centrale deurtje bevinden zich

3 x 2 laatjes van gelijke grootte.

Het tweede Reynaerttafelcantoortje
(afb. 2) hecft een identicke bouw en
heeft vrijwel dezelfde afmetingen,
terwijl achter het deurtje slechts drie
laatjes van gelijke grootte verborgen
zitten. Het is momenteel eigendom
van een adellijke familie in Wales. De
huidige eigenaar vermoedt dat twee
van zijn voorvaders, Franse Hugeno-
ten die in de late zeventiende eeuw
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over het Kanaal naar Londen vlucht-
ten, het meubel meebrachten naar
Engeland. Rond 1800 verhuisde het
meubel van Londen naar het platte-
land van Wales ©.

De beide meubels bevatten elf tinnen
voorstellingen (tien op de laatjes en
een op het centrale deurtje), Ze heb-
ben beide ook dezelfde ladenindeling:
één grote lade onderaan (de opper-
vlakte van drie tafereeltjes) die de
breedte van de hele kast beslaat, een
iets kleinere lade (twee taferelen) in
de linker bovenhoek en nog vijf laat-
jes die net zo groot zijn als de tinnen
plaat. De kast in Wales is versierd met

1 Afb. 1. Reynaerttafelcantoor Antwerpen, 71x 91,5 x 32,5 cm

Afb. 2. Reynaertmeubel Wales, 71,5 x 93,8 x 34,5 em
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krulornamenten op de meubelranden
en de holgeprofileerde lijst op de
voorkant. Ter versiering werden op
beide meubels in het midden van de
tinnen taferelen medaillons aange-
bracht. Op de kast in Wales werden
deze bevestigd na het boren van de
sleutelgaten in het hout. De medail-
lons zelf bevatten echter geen sleu-
telgat...

Verschil en verwantschap
tussen de series

De Reynaertmeubels te Antwerpen
en in Wales wijken qua opbouw af
van die uit de andere reeks, die — op
¢én uitzondering na — naast en bene-
den het centrale deurtje ruimte heb-
ben voor zeven laden. Deze meube-
len hebben, net als het meubel in
Waimes 7, een extra ladenrij boven
het centrale paneel.

Een tweede verschil is, dat op de
reeks van vijf meubels ieder tinnen
tafereel één scene bevat, terwijl op
deze meubels per tinnen geheel twee
scénes voorkomen, die door een me-
daillon worden gescheiden. Deze
recks bevat dus meer taferelen: 21 op
het meubel in Wales en 20 op dat in
Antwerpen, terwijl op de meubels
van de andere reeks 8 of 11 scénes
werden afgebeeld.

Toch bestaan er ook duidelijke over-
eenkomsten. De illustraties betreffen
in beide gevallen het Reynaertverhaal
en ze gaan op dezelfde bron terug.
Een aantal scénes komen trouwens in
beide reeksen voor.

Een heel duidelijk geval van parallel-
lie treft men aan op de centrale deur-
tjes, waar de samenkomst van de die-

ren voor de koning wordt afgebeeld.
De tinnen plaatjes van beide recksen
zijn echter niet op hetzelfde moment
gesneden, want ze hebben verschil-
lende contouren. Ook in de gravering
zijn er verschillen. In de illustratie
van de kleinste reeks zit naast het
koningspaar een rund op de troon, er
hangen geen apen in de boom, het
doek in de takken is korter en er staan
twee bomen op de gravure in plaats
van één (vgl. afb. 3 en 4).

Een tweede parallel betreft het plaatje
boven het deurtje van de Antwerpse

Afb. 3. Detail Reynaertscribaan Washington,
Centraal deurtje, openingsscéene van het
Reynaertverhaal.

Afb. 4.1d. Reynaertmeubel Antwerpen,

kast (afb. 5), waarop een aantal kla-
gende dieren is afgebeeld. Buiten het
centrale paneel is dit de enige tinnen
plaat waarop slechts één scéne wordt
afgebeeld. Bovendien vertoont deze
scene veel overeenkomsten met de
klacht van Isegrim op de scribanen
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Afb. 5. (boven) Klachten voor koning Nobel.
Detail cantoor Antwerpen.

van Washington, Waismes en Sint-

Niklaas (vgl. afb. 5 en 6).

De gravures en hun bron

De bron van de Reynaertgravures is
de houtsnedenreeks die Erasmus
Quellijn de jongere (1607-1678) ont-
wierp en Jan Christoffel Jegher
(1618-1667?) vervaardigde voor

"I Vonnis der dieren, over Reynaert
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Afb. 6. (onder) Klacht van Isegrim de wolf.
Detail scribaan Sint-Niklaas.

den vos, oft Spiegel der Archlisticheyt
(1651) van de Antwerpse notaris
Seger van Dort. Later werden deze
houtsneden steeds weer opnieuw ge-
bruikt voor het illustreren van de
Zuidnederlandse Reynaertvolks-
boeken ®.

In Van Dorts boek zijn 21 houtsne-
den opgenomen. Er is op de meube-
len te Antwerpen en in Wales plaats
voor evenveel tinnen seénes als er

houtsneden zijn. De lijst van afbeel-
dingen van de houtsnedenrecks en die
van de gegraveerde tinnen reeksen
komt dan ook vrijwel overeen °.
Slechts één tinnen afbeelding komt
niet ook als houtsnede voor, nl. de
scéne waarin wordt uitgebeeld hoe
Reynaert de wolvin in een put lokt
(afb. 10). Het Antwerpse meubel ver-
toont nog een afwijking: het laatje
boven het centrale paneel bevat
slechts één scene, die is afgeleid van
de houtsnede met de aanklacht van
[segrim. De ontwerper-vervaardiger
van deze reeks tinnen taferelen heeft,
in tegenstelling tot die van de vroeger
besproken reeks, de houtsneden niet
alleen qua onderwerp, maar ook qua
vormgeving vtij getrouw gevolgd
(vgl. afb. 7 met 8 en 9 en 10 met

11) '°, Slechts hier en daar voegt hij
een detail toe (vgl. op afb. 7 en 8-9
bijv. de vliegende kip en een aantal
vogels), af en toe vereenvoudigt hij
een scéne (hij laat telkens de koningin
weg en de wolken op de achtergrond
—vgl. afb. 7 en 8-9) en soms wijzigt
hij een detail. Zo wordt een rund een
eenhoorn (afb. 7 en 9) en een wolf een
neushoorn (afb. 5 en 6).

Omdat het bronnenmateriaal op de
kleine reecks meubelen getrouwer
wordt gevolgd dan op de grote, zou
men kunnen veronderstellen dat ze
iets dichter bij dat materiaal staan en
dus vroeger zijn. Deze hypothese
wordt ondersteund doordat ook
bouwtechnisch de meubelen van de
kleine reeks ouder lijken ''.

Er bestaat nog een opmerkelijk ver-
schil tussen de beide illustratiereek-

e, .
Afb. 7. Detail menbel Antzerpen.
Rechts: pleitrede van Grimbeert. Links: lijkbaar van Coppe,

Afb. 9. Pleitrede Grimbeert. Houtsnede van

Quellijnen Jegher. Quellijnen Jegher.

V Afb. 10. Detail cantoor Antwerpen.
Rechts: vastgevroren wolvin. Links: Reynaert lokt wolvin in regenput.
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sen. Hoewel de graveur van de oudste
en kleinste reeks het dichtst bij de
houtsneden bleef, is de compositie
van de houtsnedenreeks op de canto-
ren niet bewaard gebleven. Voor de
grotere recks hebben we aannemelijk
kunnen maken dat de tingravures
oorspronkelijk wel degelijk als cyclus
waren bedoeld, dat m.a.w. de logi-
sche verhaalvolgorde op die kasten te
volgen was. Dezelfde argumentatie
kan hier niet gegeven worden, omdat
op de laden waar meer dan een tinnen
plaatje is bevestigd, de verhaalvolgor-
de niet werd aangehouden.
Merkwaardig is echter, dat de tafere-
len op de afzonderlijke tinnen scenes
w¢l allemaal in de chronologische
volgorde staan: steeds komt de rech-
terscéne eerder voor in het verhaal
dan de linker. Dit zou erop kunnen
wijzen dat bij het oorspronkelijke
ontwerp de gravures wel als een cy-
clus bedoeld waren, maar dat dit bij
de afwerking van het meubel ver-

Afb. 11, Vastgevroren wolvin. Houtsnede van
Quellijn en Jegher.
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waarloosd werd ten voordele van het
decoratieve effect.

Dit decoratieve aspect heeft in ieder
geval bij deze kleine recks een zeer
grote rol gespeeld. De medaillons met
hun versiering van fantastische we-
zens, half-mens-half-dier, van pjjl- en
visstaarten en korven met bloemen en
fruit zijn niet enkel functioneel (om-
dat ze twee scénes op een tinnen plaat
van elkaar scheiden) maar zeker ook
elementen met een sterk decoratief
karakter. Uit die zucht naar het deco-
ratieve en het exotische is ongetwij-
feld het voorkomen van de neus-
hoorn en de eenhoorn te verklaren,
die in het eigenlijke Reynaertverhaal
niet vermeld worden. Op het plaatje
boven het centrale pancel van de Ant-
werpse kast vervormde de graveur
zijn voorbeeld en herinterpreteerde
hij de klagende wolf tot een exotische
neushoorn (zie afb. 5 en 6). Neus-
hoorns waren in die tijd een *nieuwig-
heid’ in Europa. De eenhoorn komt
voor op de openingsscéne (vgl. afb.

3 en 4), de pleitrede van Grimbeert
(vgl. afb. 7 en 9), de galgscéne en het
tweegevecht, terwijl op de houtsne-
den van Quellijn en Jegher de een-
hoorn alleen bij het tweegevecht
voorkomt.

Zowel de hier beschreven tafelcan-
toortjes als de eerder besproken scri-
banen komen uit hetzelfde Antwerp-
se meubelatelier. Hun iconografische
cyclus is gebaseerd op dezelfde bron,
de houtsneden van Quellijn en Jegher.
De twee reeksen Reynaertmeubelen
plaatsen ons echter voor een para-
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doxaal feit: op de oudere meubelen
(Antwerpen en Wales) volgt de ont-
werper van de cyclus zijn bron ge-
trouw, maar juist op die kasten wordt
weinig belang gehecht aan de verha-
lende structuur van de afbeeldingen.
Op de iets jongere reeks is het aantal
afgebeelde scénes beperkt en het voor-
beeld creatief bewerkt, maar de plaats
van de afbeeldingen is veel minder vrij,
omdat naar alle waarschijnlijkheid wel
het verloop van het Reynaertverhaal
werd gevolgd.

Deze paradox is met de thans bekende
gegevens niet te verklaren. Misschien
dat het opduiken van nog een of meer
Reynaertmeubelen ons verder helpt.
Het is niet uitgesloten dat ditinder-
daad gebeurt, Reynaert had immers
vele’borghen’.

Noten

'P. Wackers en R. Van Daele, Antwerpse
Reynaertscribanen van omstreeks 1700, in:
Antiek, 22,1988, p.377-392.

2Idem, p. 380-382.

3 Deze meubels werden reeds vermeld in noot
44 van voornoemde bijdrage. Omdat wij toen
over deze meubels noch fotomateriaal, noch
voldoende gegevens hadden, hebben we het bij
een vermelding gelaten. Een meer literair-histo-
risch gerichte bespreking van deze meubels is te
vinden in R. van Daele, Reynard on Antwerp
Cabinets circa 1700, in: Reinardus 1, 1988, p.
49-60.

*Tafelcantoortjes zijn kleinere meubels, zonder
voet, die bestemd zijn om als verplaatsbare
cabinetjes gebruike te worden, bijv. op tafels.

® Catalogusvan de XXX1I]e Antiekbeursvan
Belgié, februari 1988. Zie onder antiekhandel A.
Vervoordt.

¢ Schriftelijke mededeling.

7 Afbeelding en beschrijving, zie P. Wackers en
R.VanDaele, o.c., p. 379.

87ie P. Wackers en R. van Daele, o.c., p. 383-
386.

% De gravures komen overeen metde houtsne-
den, beschreven in P. Wackers en R. van Daele,
o.c.,schemalp. 386.

19)e afgebeelde houtsneden komen uit een
Reynaertdruk van Joannes van Soest, nl. REY-
NAERT DEN VOS, OFT DER DIEREN
OORDEEL, gedrukt te Antwerpen in 1755.
Ex. Stadsbibliotheek Antwerpen sign. E 25909.
Voor deze druk werden dezelfde houtblokken
gebruikt als voor hetdrukje van Seger van Dort
uit 1651.

' Mondeling meegedeeld door kunsthistoricus
en antiquair P. Demuynck.

Foto’s: A. Vervoordt— Antwerpen: afb. 1,3, 5,
7,10; K. Varty - Glasgow: afb. 2; D. de
Temmerman: afb. 4 en A. Van Cauteren:

afb. 6, 8,9 en 11 (Copyright Stadsbibliotheek
Antwerpen).

Met dank aan de stadsbesturen van Antwerpen
en Sint-Niklaas, X. Varty en P. Demuynck.

Een luidklokje uit 1569

Herinnering aan een reformatie

B. DUBBE

Wie in de tweede helft van de negen-
tiende eeuw te Deventer het in het
Landshuis gevestigde *Kabinet van
Merkwaardigheden’ binnentrad kon
daar, te midden van historische voor- 4% 1.
werpen op de geschiedenis der stad
betrekking hebbend, een luidklokje
aantreffen. Het wordt thans nog in
het Museum De Waag bewaard . De
in 1891 gedrukte catalogus van wat
op dat ogenblik het *Kabinet van
Zeldzaamheden’ heette, beschrijft het
klokje onder hootfdstuk VI, ’Kerkwe-
zen’ als volgt: "Bronzen schel zonder
klepel met beelden versierd en om-
schrift: + 1569.15.DIT.CONVENT.GE-
REFARMEERT’ 2 (afb. 1). Bij het lezen
van een dergelijk omschrift gaan de
gedachten onwillekeurig terug naar
de kerkhervorming. Trouwens ook
de auteur van de catalogus dacht er
kennelijk zo over, omdat het luid-
klokje direct na twee portretten van
Maarten Luther wordt vermeld. Bjj
nadere overweging echter ontstond
een zekere twijfel op grond van het
volgende.

In 1566 werden onder grote toeloop
op de Deventer Bergweide de eerste
hagepreken gehouden, waardoor de
magistraat onder de druk van de om-
standigheden besloot de Lievevrou-
wekerk voor de nieuwe leer ter be-

schikking te stellen . Sedertdien ge-
noten de hervormden er een zekere
godsdienstvrijheid. Dat duurde ech-

Afb. 1. Luidklokje, b. 13, diam. liprand 14,5
cm, Omschrift: + 1569.1S.DIT. CONVENT-
.GEREFARMEERT, Museum De Waag.
Deventer.

Afb. 4. Luidklokje van afb. 1,
’De Verkondiging’.

ter niet lang want op 6 mei 1567 al,
werd na sterke aandrang van uit Brus-
sel en van de stadhouder de graaf
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